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Танец рождается из музыки, поэтому очень большая роль тех, кто эту музыку творит. 

Среди множества форм художественного воспитания подрастающего поколения 

хореография занимает особое место. Занятия танцем не только учат понимать и создавать 

прекрасное, они так же развивают фантазию и образное мышление, дают гармоничное 

пластическое развитие, а также помогают развивать музыкальную и образную 

выразительность ребенка в творчестве. Хореография обладает огромными возможностями 

для полноценного эстетического развития ребенка, для его гармоничного духовного и 

физического развития, раскрытия его внутреннего мира и творческой одаренности. Уроки 

хореографии от начала и до конца строятся на музыкальном материале. Основной успех 

работы с детьми во многом зависит от того, насколько правильно, выразительно и 

художественно пианист исполняет музыку, доносит ее содержание до детей. 

Концертмейстер – полноправный участник творческого процесса, соавтор педагога. 

Кроме владения техникой исполнения, концертмейстер хореографии должен знать и 

понимать технологию движения, помочь учащимся услышать музыку и, прочувствовав ее 

мышцами, перевести в пластику, создать эмоциональную атмосферу урока. 

 

Знания и навыки, необходимые концертмейстеру. 

Перечислим знания и навыки, необходимые концертмейстеру хореографии для начала 

профессиональной деятельности в детском коллективе: 

умение читать с листа; 

знание основ хореографии, чтобы верно организовать музыкальное сопровождение 

танцорам; 

осведомленность об основных движениях, умение одновременно играть и видеть 

танцующих; 

умение вести за собой целый ансамбль танцоров; умение импровизировать 

(подбирать) вступления заключения, необходимые в учебном процессе на занятиях 

хореографии; 

умение «на ходу» подобрать мелодию и аккомпанемент; 

навыки импровизации, то есть умение играть самые простые стилизации на народные 

темы, без подготовки фактурно разрабатывать заданную тему, подбирать по слуху 

гармонии к заданной теме в простой фактуре; 

знание истории музыкальной культуры. 

Одним из важных аспектов деятельности концертмейстера является способность 

бегло «читать с листа». Нельзя стать профессиональным концертмейстером, если не 

обладаешь этим навыком. В учебной практике ДШИ часто бывают ситуации, когда у 

аккомпаниатора нет времени для предварительного ознакомления с нотным текстом. К 

тому же обилие репертуара, находящегося в работе с учащимися разных специальностей не 

создает условий для заучивания текстов и их приходится играть всегда по нотам. От 

концертмейстера требуется быстрота ориентировки в нотном тексте. 

Прежде чем начать аккомпанировать с листа, музыкант (баянист) должен мысленно 

охватить весь нотный текст, представить себе характер и в целом настроение музыки, 

определить основную тональность и темп. Мысленное прочтение материала является 

эффективным методом для овладения навыками чтения с листа. Впрочем, момент 

мысленного охвата нотного текста предваряет игру и в процессе аккомпанирования, так как 

прочтение нот всегда предшествует их исполнению. 
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Специфика работы концертмейстера. 

Специфика работы концертмейстера в школе искусств, предполагает желательность, 

а в некоторых случаях и необходимость обладания такими умениями как подбор на слух 

сопровождения к мелодии, элементарная импровизация вступления, проигрышей, 

заключения. 

Концертмейстеру умение играть по слуху дает возможность освободить внимание 

(оторвать глаза от нот) для того, чтобы держать в поле зрения танцоров. При наличии 

противоречия между игрой по нотам и необходимостью постоянного зрительного контроля 

за двигающимся коллективом, концертмейстер облегчает себе задачу, аккомпанируя по 

слуху, частично импровизируя авторский и собственный вариант сопровождения, что 

освобождает его от сковывающей привязанности к нотному тексту. 

Умение легко импровизировать музыкальные вставки, вступления и заключения (для 

моментов выхода, перестройки танцевальной группы), в характере исполняемого 

сопровождения совершенно необходимо для успешного проведения занятий хореографии. 

Рассмотрим деятельность концертмейстера, работающего с детьми разных 

возрастных групп на занятиях хореографии. Искусство танца без музыки существовать не 

может. Поэтому на занятиях в хореографических классах с детьми работают два педагога – 

хореограф и концертмейстер. Дети получают не только физическое развитие, но и 

музыкальное. Важную роль в процессе воспитания играет музыкальное сопровождение, 

являющееся основой проведения каждого занятия. 

Успех работы с детьми во многом зависит от того, насколько правильно и 

выразительно концертмейстер исполняет музыку, доносит ее содержание до детей. Ясная 

фразировка, яркие динамические контрасты помогают детям услышать музыку и отразить 

ее в танцевальных движениях. Музыка и танец в своем гармоничном единстве – прекрасное 

средство развития эмоциональной сферы детей, основа их эстетического воспитания. 

Несомненно, основную роль в хореографии играет классический танец. Именно на уроках 

классического танца вырабатываются постановка корпуса, выворотность, позиции рук, ног, 

поэтому, приходя в класс народного танца, дети уже имеют некоторые навыки в 

хореографии, что значительно помогает им в освоении нового предмета. 

Народно-сценический танец является одним из главных предметов специального 

цикла хореографических дисциплин, расширяя и обогащая исполнительские возможности 

обучающихся. На уроках народно-сценического танца дети знакомятся с танцами народов 

различной национальности. Поскольку одна из основных задач педагога народно-

сценического танца – научить учащихся точно и выразительно передавать национальный 

характер танца, музыкальный материал должен быть ярким, колоритным и ритмически 

удобным. 

Народный танец органически связан с музыкой. Музыка сообщает каждому 

движению выразительность, законченность. Основными принципами музыкального 

оформления урока является соответствие музыки характеру движения, его темпу, ритму, 

стилю. Подбор музыкальных произведений ведется с учетом характера движений и музыки. 

Уроки народно-сценического танца от начала и до конца строятся на музыкальном 

материале. Поклон, переход от одних упражнений к другим должны быть музыкально 

оформлены, чтобы ученики привыкли организовывать свои движения согласно музыке. 

Музыкальный материал должен соответствовать движению по характеру, стилю, 

национальной окраске. Музыкальное оформление урока должно прививать учащимся 

осознанное отношение к музыкальному произведению – умение слышать музыкальную 

фразу, ориентироваться в характере музыки, ритмическом рисунке, динамике. 



4 
 

Вслушиваясь в музыку, ребенок сравнивает фразы по сходству и контрасту, познает 

их выразительное значение, следит за развитием музыкальных образов, составляет общее 

представление о структуре произведения, определяет его характер. У детей формируются 

первичные эстетические оценки. На занятиях народно-сценического танца, учащиеся, 

знакомясь с танцами народов различной национальности, приобщаются к лучшим образцам 

народной музыки, таким образом, формируется их музыкальная культура, развивается их 

музыкальный слух и образное мышление, которые помогают при постановочной работе 

воспринимать музыку и движение в единстве. Концертмейстер ненавязчиво учит детей 

отличать характер музыкального произведения. 

 

Развитие музыкальности танцевальных движений. 

Движения должны раскрывать содержание музыки, соответствовать ей по 

композиции, характеру, динамике, темпу, метроритму. Музыка вызывает двигательные 

реакции и углубляет их, не просто сопровождает движения, а определяет их сущность. 

Таким образом, задачей концертмейстера является развитие «музыкальности» 

танцевальных движений. 

В процессе обучения хореографии осуществляются следующие задачи музыкального 

воспитания: 

развитие музыкального восприятия метроритма; 

ритмичное исполнение движений под музыку, умение воспринимать их в единстве; 

умение согласовывать характер движения с характером музыки; 

развитие воображения, художественно-творческих способностей; 

повышение интереса учащихся к музыке, развитие умения эмоционально 

воспринимать ее; 

расширение музыкального кругозора детей. 

В работе концертмейстера всегда есть объективные сложности. Ему приходится 

работать с детьми разного возраста (от начинающих школьников до выпускников), с 

педагогами разных танцевальных направлений –классической хореографии, народного и 

современного танца. Наполнить музыкой каждое занятие, в соответствии с возрастом 

танцоров, репертуаром данной возрастной категории и танцевальным направлением, не 

просто. Путь один – постоянное совершенствование, серьезный творческий подход к 

работе. 

 

Обязанности концертмейстера хореографических классов. 

В обязанности концертмейстера хореографических классов входит: репертуарный 

подбор музыкальных произведений для занятий, постоянное расширение музыкального 

багажа и знаний о природе танца, его характерных особенностей; изучение опыта работы 

по эстетическому воспитанию детей в хореографических коллективах, в частности, по 

музыкальному развитию; знакомство с новыми методиками «движения под музыку»; 

систематическая работа по музыкальному развитию танцоров, потому что музыкально 

образованные дети намного выразительнее в танцах. 

Результативная работа в хореографических классах возможна только в 

сотрудничестве педагога-хореографа и музыканта. Педагог и концертмейстер непременно 

должны находиться в творческом контакте, хорошо знать хореографический и 

музыкальный материал каждого урока. И здесь можно говорить о субъективной позиции, 

потому что немалую роль играет психологическая совместимость, личностные качества 

концертмейстера и хореографа. Для настоящего творчества нужна атмосфера дружелюбия, 

непринужденности, взаимопонимания. Важно, чтобы концертмейстер был другом и 
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партнером. Только с позиции творческого подхода можно осуществить все замыслы, иметь 

высокую результативность в исполнительской деятельности учащихся хореографических 

классов. 

Программирует и планирует работу в хореографических классах педагог-хореограф. 

Концертмейстеру часто приходится работать с несколькими педагогами, и чаще всего 

концертмейстер приходит уже на готовую программу. Тематическое планирование 

учебного материала по хореографии тоже делает педагог. Концертмейстер обязан знать и 

программу, и план каждого года обучения, и план каждого занятия. Сотворчество педагога-

хореографа и концертмейстера необходимо во всех сферах (планирование, реализация 

программ учебной и постановочной работы). От концертмейстера не зависит построение 

занятий, это решает хореограф. А вот какова будет отдача, на каком эмоциональном уровне 

они пройдут, во многом зависит от музыканта, от подобранной и предложенной им музыки. 

Музыку для сопровождения танцевальных упражнений необходимо постоянно 

пополнять и разнообразить, руководствуясь эстетическими критериями, чувством 

художественной меры. Постоянное звучание на уроках одних и тех же произведений, ведет 

к механическому, неэмоциональному выполнению упражнений танцующими. 

Нежелательна и другая крайность: слишком частая смена сопровождений рассеивает 

внимание учащихся, не способствует усвоению и запоминанию ими движений. 

 

Методы и приемы музыкального развития на уроках хореографии. 

Музыкальное развитие на уроках хореографии осуществляется при помощи 

определенных методов и приемов. Первоисточником получения знаний является сама 

музыка, только она пробуждает «музыкальные» чувства человека. Вначале идет работа по 

накоплению опыта слушания музыки. Вторым источников получения знаний является 

слово педагога и концертмейстера, которое приводит к пониманию и восприятию 

музыкального образа конкретных музыкальных произведений. Третьим источником 

является непосредственно музыкально-танцевальная деятельность самих детей. 

Для развития «музыкальности» исполнения танцевального движения 

применяются следующие методы работы: 

- наглядно - слуховой - (прослушивание музыки во время показа движений 

педагогом); 

- словесный (педагог помогает понять содержание музыкального произведения, 

пробуждает воображение, способствует проявлению творческой активности); 

- практический (конкретная деятельность в виде систематических упражнений). 

Главная музыкальная мысль, заложенная в произведении – это мелодия, основа 

музыки. Важнейший элемент музыки – ритм. Также характерная особенность – 

чередование тяжелых звуков с более легкими – это понятие метра в музыке. Темп как 

скорость в основе своей и в музыке, и в танце едины. 

Все эти характеристики танцующие дети должны знать, понимать, определять. А это 

уже основы музыкальной грамоты. Ритм, мелодия, метр, гармония, тембр – в совокупности 

составляют язык музыки, и концертмейстер учит детей понимать его. Тонкое чувство 

восприятия музыки развивается у детей во время органичного соединения движения и 

музыкальной фразы (начало и окончание). Концертмейстер учит выполнению «команд»: 

начало мелодии – начало движения, окончание мелодии – окончание движения. 

Воспитывается умение укладываться в музыкальную фразу. 

 

 

 



6 
 

СПИСОК ИСПОЛЬЗОВАННОЙ ЛИТЕРАТУРЫ 

1. Асафьев И.В. Избранные статьи о музыкальном просвещении и образовании. Изд. 

«Музыка», 1973г. 

2. Кабалевский Д.Б. Воспитание ума и сердца: Кн. для учителя– М. Просвещение, 1984 г. 

3. Кирнарская Д.К. Процессы музыкального творчества, вып.4 М.: РАМ им. Гнесиных, 2000 

г. 

4. Кирнарская Д.К. Музыкальные способности – М.: Таланты – XXI век, 2004 г., 496 стр. 

 

 


